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O lucrare de comparatistica literara
intreprinsa cu intentia detectérii afinitatilor si
deosebirilor dintre doud poete din spatii
culturale relativ indepirtate si diferite
intreprinde Cristina Maria Pipos, autoarea
cartii de fata, cu titlul Poezia confesiunii la Silvia
Plath si la Mariana Marin. Cercetatoarea
incearca, si reuseste, sa descopere unele surse
comune ale gandirii lor poetice si stabileste o
tipologie in functie de care s-au conturat
devenirile lor pline de originalitate — evolutii ca
un dat vizibil si cu etape ferm conturate,
nuantarile cdpatate pe parcursul demersului
privind atat tensiunea existential-meditativa,
cat si identitatea fiintelor creatoare.

Cristina Maria Pipos este convinsi de faptul
ca Silvia Plath si Mariana Marin nu suporti
aplicarea niciunui fel de cliseu interpretativ,
fiecare dintre ele conturand un univers dificil
de analizat si sistematizat, cu atat mai mult cu
cat amandoud au refuzat intreaga viata
incatenarea in orice fel de sistem — social sau
nu. Scopul vadit al lucrarii este de a verifica ce
au sau nu in comun cele doui poete la nivelul
modalitatilor inconstiente de ordonare a
semnificatiilor textuale, care este substratul
comun al operelor poetice.

Comparatista pleaci meticulos la drum si
incepe cu explicarea termenului de confesiune,
prezentand evolutia acceptiei acestuia pana la
utilizarea in a denumi un nou stil poetic, acela
de poezie a confesiunii. Sunt analizate rolul si
locul confesiunii in crestinism, inceputurile
acesteia si evolutia in comunitate sub influenta
preotului, dar si raportul dintre public si privat
in confesiune. Prezentarii aparitiei confesiunii
in poezie, dar si a confesiunii poetice in
modernitate 1i urmeaza o analiza a paradigmei
poeziei confesiunii in secolele al XIX-lea si al
XX-lea (nu sunt uitate jurnalele, ca exemple de
confesiune literard sau personald).

Trecerea in revistd, destul de lungi, a
predecesorilor acestui tip de poezie este insotita
de o expunere a caracteristicilor poeziilor
confesiunii, asa cum au fost ele analizate de
catre criticii literari ai momentului, dar si in
comentariile recente in domeniu. Sunt degajate
astfel doua elemente definitorii ale cercetarii
intreprinse aici: analiza poeziei masculine
(reprezentata de Guillaume Apollinaire, Walt
Whitman, Charles Baudelaire, Vladimir
Maiakovski, W. B. Yeats, William Carlos
Williams, W. H. Auden, Frank O’Hara, e. e.
cummings, Seamus Heaney sau Ted Hughes) si
a celei feminine (reprezentata de Anna

Ahmatova, Else Lasker-Schiiler, Gabriela
Mistral, Emily Dickinson, Maria Tvetaeva,
Edith Sodergran si Elizabeth Bishop). Punand
in evidenta trasiturile poemelor de a exprima
personalitatea, egocentrismul, revenirea si
concentrarea pe sine si pe inexplicabila, eterna
ciutare a echilibrului, a centrului, Cristina
Maria Pipos isi canalizeaza atentia catre
discutarea poeziei confesive din America anilor
’60 si cétre conturarea caracteristicilor noului
stil poetic prin Theodore Roethke, Robert
Lowell, W. D. Snodgrass, Anne Sexton si John
Berryman.

Se insistd apoi pe specificitatea trasaturilor
de gen ale poeziei, pe conditia femeii in
societate si in intimitate, dar si pe felul in care
aceasta se vraporteazi la  societatea
contemporani. In sfarsit, se demonstreazi ci
atat Sylvia Plath, cat si Mariana Marin transmit
cititorului o notd acutd de feminitate a
mesajului poetic al confesiunii prin abordare
temelor personale, intime ale iubirii, viziunii
asupra barbatilor, conditiei femeii sau a
spatiului personal. Astfel, pentru a exprima
autenticitatea existentei, din care modelul
masculin de creatie este eludat, atat Sylvia
Plath, cat si Mariana Marin uziteazid de
persoana intai, dar poeta romanci utilizeaza si
artificiul persoanei a doua. In privinta
universurilor poetice propriu-zise, sunt
analizate motive comune, precum visul,
moartea, apa, oglinda, gradina, trandafirul,
manechinul si altele. Drept concept teoretic
sunt luate in sprijin modalitatile de intelegere a
poeziei aga cum le-a expus Ezra Pound in Cum
sa citesti: melopoeia, phanopoeia si logopoeia.

Demersul Cristinei Maria Pipos este cu grija
conceput, intrucat opera fiecareia dintre cele
doua poete nu a fost abordaté in mod separat,
astfel incat investigarea cu instrumentele
criticii i-a permis mai lesnicios sd-si confirme
sau nu unele ipoteze de lucru. Altfel, am fi gasit
un viciu fundamental de procedura al
demersului, intrucat, practic, s-ar fi putut
realiza doua lucrdri pe aceasi tema. Este
motivul pentru care s-a preferat realizarea unei
intreprinderi pe arii tematice, unde exista o
punere directd in fatd a operelor celor doud
poete. De cate ori se iveste prilejul, se fac
pertinente si sintetice distingeri comparatiste,
odatd cu tragerea utilelor concluzii de etapa. Si
tot de fiecare data sunt situate in timp si spatiu
cele doua poete cu universuri deosebite, cu
prioritati si preocupéari distincte, dar care
reusesc, dincolo de elementele sociale si

culturale care le diferentiaza, sa (se) comunice
prin notiuni identice.

Studiul Poezia confesiunii la Silvia Plath si
la Mariana Marin comporti anumite elemente
de noutate interpretativd, plecandu-se
cateodatd de la ipoteze emise de criticile anglo-
saxona si romaneasca de-a lungul anilor, dar
puse acum intr-o noua lumina. Punctul forte al
intreprinderii de fatd il constituie
preponderenta analizei si punerea in ecuatia
criticd. Nu exista un decalaj valoric intre partea
teoretica, despre confesiuni - amplu
fructificatd si dublata de o densitate a
trimiterilor bibliografice — si incursiunile
analitice pe alocuri ,mioape”, cu inaltiri inspre
sinteza impusi de titlul lucririi. Nucleul ideatic
se articuleazd in partea aplicativd, Cristina
Maria Pipos stiind unde si caute pentru a
mentine o cota a interesului critic ridicata. Ea
coboara 1inspre cauze si determinisme,
decodeaza straturile de profunzime ale textului,
iar citatele sunt bine alese si corect analizate.
Desi demersul nu este polemic in esenti,
autoarea nu ezitd sd-si spund opiniile acolo
unde se iveste prilejul si ajunge la concluzia ca
Silvia Plath si Mariana Marin si-au pus intreaga
creatie sub semnul confesiunii autentice. Si o
creatie, si cealaltd (aflate sub pecetea finald a
sinuciderii) expun modele umane care sunt in
cautarea centrului stabilizator. Unele esueazi
total, altele doar partial, dar tendinta de baza
ramane incercarea intreprinsa. Ambele poete
propun cateva fatete ale conditiei umane ca
model maleabil si niciodata definitiv incheiat in
devenirea sa. Disputa dintre dimensiunea
angelica si partea demonici a fiintei omenesti
reprezinta mobilul deciziilor si actiunilor lor.

Excursul argumentativ al studiului Poezia
confesiunii la Silvia Plath si la Mariana Marin
este insotit de claritate si coerentd, de un fond
documentar si bibliografic bine utilizat in
orizontul interpretativ dispus in structurare
bipartita si escortat de paragrafe conclusive.
Cristina Maria Pipos se afla in permanent
dialog cu analizele anterioare asupra operelor
supuse analizei si isi contureazid cu claritate,
punctual, partea sa de contributie. Iar aceasta
parte reprezinta o interpretare coerenta, de tip
investigativ, care pune in evidenta aspecte
comune si distincte ale celor doud originale
universuri poetice.

* Prefata la cartea Poezia confesiunii la
Silvia Plath si la Mariana Marin, in curs de
aparitie la Ed. Muzeul Literaturii Romdne, 2014)

,Daca dragoste nu am, nimic nu sunt...”

Timpul nu mai are rdbdare cu nimeni.
Simtim cu totii cum se invartoseaza. Poate de
aceea, cand am primit ,,Una pe inima, una pe
dos”, cartea prozatorului si poetului Adrian
Voicu, aparutd la editura Tracus Arte,
Bucuresti - 2014, m-am gandit dacid nu cumva o
sa-mi pierd vremea citind-o... Pai... Si coboram
cearsaful si sd contemplam statuia!

Prima parte a cartii poartd inspirat titlul
,Poezii mai dichisite pentru suflete
indragostite” si deschide usa larg receptorului
ciatre spatiul ludico-romantic, fard indoiala
acesta fiind habitatul poetic in care autorul se
simte cel mai bine. M-au surprins insa cateva
poeme care ies oarecum din nota fixa a acestei
sfere, destul de omogene, de altfel. Texte care s-
au luat de mana si au parasit ritmul de baza pe
care l-as putea caracteriza din nou, romantico-
glumet (!) si s-au focusat pe un discurs
romantic-altruist. Ma refer la: ,Ancora imi esti
si tarm”, ,Dimineata”, ,leri”, ,Noapte fari
luni” si ,imi esti”. Am identificat in poemele
respective dispozitia catre sacrificiu al sinelui
pentru iubire, lipsa de conditionalitate, intr-un
cuvant: jertfa. Si cum vorbeam despre
omogenitate, am putea considera prima parte a
acestui volum drept o declaratie de dragoste
continud, In care versul clasic este destul de
prezent, fapt care se situeazi antinomic fata de
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ceea ce se Intampld in traficul poeziei
momentului. (Se vor auzi destule claxoane,
clar!) Desi exista, dupd cum bine stim, niste
constrangeri de ordin prozodic, Adrian Voicu
iese In aplauzele mele din aceasta bucata de
partitura mai dificildi a propriei simfonii
literare. Poezia din prima transa expusa de poet
are un efect antidepresiv, oferd caldura
emotionald, are accente optimiste, ludicul
prestat nu este al loser-ului de serviciu (adica
celebrul roméanesc haz de necaz), dimpotriv, in
si din textele lui toata lumea castigi ceva.

in a doua parte a volumului, pe care poetul a
numit-o categoric haios ,Poezii naive pentru
amorezi si dive”, lucrurile se mai schimba...
Usa, despre care vorbeam la inceput, se scoate
din tatani si se sprijina pe perete. Bag seama ci
nici asa nu e loc pentru ceea ce urmeaza.
Ludicul din acut gliseazd spre cronic, vezi
,Catren la 220 V”, ,Ochelar”, ,Paronim”, s.a.
(1), incet si sigur apar accentele erotice care
bénuiesc ca nu aveau cum sa lipseasca dintr-un
astfel de episod... Iar in opinia subsemnatului,
minusul acestui volum se afld chiar aici, in
partea a doua, care in mod paradoxal (desi
ceva-cumva ne avertizeazi incd din titlu) se
opune din punct de vedere ,orientativ’, chiar
din perspectiva abordirii temelor (altruism-
egoism/; romantism/ironie), capatand pe

alocuri accente grotesti si cel putin
pseudomisogine (vezi ,Catren cu coarde” si
,Pasdrica ei”). Ei bine, s-ar putea ca aceasti
schimbare de macaz si fie in realitate un plus
pentru alti receptori, cu o alta structurd
(probabil) geneticd. Marturisesc cd sunt, de
asemenea, texte in colajul ,Poezii naive pentru
amorezi si dive” in urma carora am oftat si m-
am intrebat: de ce poetul nu le-a inregimentat
in ,primul batalion” ? Ma& refer desigur la:
,Cum s-a-ntamplat de-am indrigit ploaia”,
Jimi placu fata” si ,Serenada umeda”.

s,Daca dragoste nu am, nimic nu sunt...”,
citind cartea poetului Adrian Voicu, mi-am
adus aminte de minunatele cuvinte ale
Sfantului Apostol Pavel adresate Corintenilor,
in epistola I. O fi putin? O fi mult? Iatd un
fragment dintr-o poezie scrisa de poet care mi-a
placut in mod deosebit si pe care o prezint ca
argument solid pentru a-l1 aseza pe autor
printre frumosii poeti contemporani:

sDragoste simpla, dragoste pura/ Dragoste
suflet, dragoste gurd/ Dragoste floare, dragoste
mar/... Dragoste valuri, dragoste vant/
Dragoste stele, dragoste legamant/ Dragoste
soapta, dragoste catifea/ Dragoste viati,
dragostea mea.” - din poezia ,,Dragoste” (pag

20).
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